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Resumen

El contenido expone las tradiciones orales que explican la aparicién milagrosa de la Virgen
Inmaculada Concepcién en el antiguo pueblo de Anta, acontecimiento situado en los primeros
afios del periodo colonial, segin las cuales la Virgen se manifesté en un bosque de cactus
denominado hawagqollay, hecho que motivd la construccién de una primera capilla vy,
posteriormente, del templo principal, vinculando este suceso con la participacién de nifios,
caciques locales y autoridades eclesiasticas que habrian sido testigos de las apariciones;
asimismo, se analiza el proceso de entronizacién de la imagen mariana, destacando que la
escultura original —posiblemente atribuida a la Escuela Cusquefia— fue destruida en el incendio
de 1936, y se resalta el rol de encomenderos y obispos en la edificacién, consolidacién y
consagracion del templo bajo la advocacién de la Inmaculada Concepcién; del mismo modo, se
examina la construccidn iniciada en 1666 bajo la supervisién del Obispado del Cusco y con activa
participacién de la comunidad, describiendo sus caracteristicas arquitecténicas, materiales,
dimensiones y principales elementos constructivos, asi como el estado de conservacién previo a
la restauracion de 1998, que evidencié dafios por humedad, deterioro estructural y pérdida de
revestimientos; finalmente, se pone de relieve la riqueza patrimonial del templo de Anta,
expresada en la coexistencia de elementos coloniales originales con estructuras reconstruidas
tras el incendio, y en la presencia de altares y obras barrocas de notable calidad artistica que
refuerzan su valor histérico, cultural y religioso.

Palabras clave: Templo de Anta; Inmaculada Concepcidén; Arquitectura colonial.
Abstract

The content presents the oral traditions that explain the miraculous appearance of the Virgin of
the Immaculate Conception in the former settlement of Anta during the early colonial period,
according to which the Virgin manifested herself in a cactus grove known as hawaqollay, an event
that led first to the construction of an initial chapel and later to the main church, involving
children, local caciques and ecclesiastical authorities who were believed to have witnessed the
apparitions; it further examines the process of enthroning the Marian image, noting that the
original sculpture—possibly linked to the Cusco School—was destroyed in the fire of 1936, and
highlights the role of encomenderos and bishops in the building, consolidation and consecration
of the church under the dedication of the Immaculate Conception; likewise, it analyses the
construction initiated in 1666 under the supervision of the Bishopric of Cusco with active
community participation, describing the architectural features, materials, dimensions and
principal structural elements of the building, as well as its state of conservation prior to the 1998
restoration, which revealed damage caused by humidity, structural deterioration and loss of
surface finishes; finally, it emphasises the rich heritage value of the church of Anta, expressed in
the coexistence of original colonial elements with structures rebuilt after the fire and in the
presence of altars and Baroque works of notable artistic quality that reinforce its historical,
cultural and religious significance.

Keywords: Anta Church; Immaculate Conception; Colonial Architecture.
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1. Introduccién

El andlisis aborda la historia religiosa y artistica del Templo de Anta, ubicado en la provincia del
mismo nombre, en la regiéon del Cusco, a partir de la articulacién de testimonios orales,
referencias histéricas y descripciones arquitecténicas que permiten reconstruir la aparicién
legendaria de la Virgen Inmaculada Concepcidn, patrona del pueblo, asi como los procesos de
edificacion del templo, sus caracteristicas materiales y formales, la configuracién de sus altares
y las intervenciones de restauracién realizadas tras el incendio de 1936; de este modo, se integran
la tradicién oral, la memoria colectiva y el estudio arquitecténico, configurando una
interpretacion rigurosa del valor histdrico, cultural y artistico que posee este templo colonial
dentro del patrimonio religioso andino.

La aparicién de la Virgen Inmaculada Concepcién en Anta: tradicién, fe y memoria histérica

En torno a la aparicién de la patrona de Anta, Nuestra Sefiora de la Inmaculada Concepcién,
circulan multiples relatos que se sitlan en un &mbito liminar entre la historia documentada y la
tradicién legendaria. Con el propdsito de aproximarnos de manera rigurosa a este acontecimiento
fundacional, se llevaron a cabo entrevistas a pobladores representativos de la localidad de Anta,
quienes aportaron diversas versiones del relato, preservadas y transmitidas de forma
intergeneracional a través de la memoria colectiva. Entre las narraciones recogidas, una de las
versiones mas recurrentes y significativas es la que se expone a continuacién:

"El Sr. Julio Ccollatupa Atau, de 67 afios de edad, vive en la capital de la Provincia de Anta, en la
Calle Garcilaso N1 08. Esta persona es una de las que conoce mejor la Historia Oral de Anta, quien
dice que antiguamente el pueblo de Anta se llamaba Anti y estaba poblado por los antis. En el
sector donde actualmente se halla la Plaza de Armas abundaba unos cactus denominados
HAWAQOLLAY. En este bosque de cactus hizo su aparicién, milagrosa una sefiora con traje azul,
la misma que se convirtié en la Imagen de la Virgen de la Inmaculada Concepcién, es decir, que
esta sefiora aparecib en persona, o sea, que ella habia viajado de lugares desconocidas hasta llegar
a ese bosque de cactus. Cuando estaba caminando en ese bosque habia sido vista por un habitante
Anti, quién al verla la saludd, pero la sefiora no contesté a dicho saludo, a cuya actitud
nuevamente el Anti volvi6 a saludar, sin ser tampoco respondido. Por lo que el Anti se fue a su
trabajo. Otros habitantes la vieron también a dicha sefiora paseando por el lugar del bosque de
Cactus pero sin hablar a nadie, actitud que extrafié a los habitantes de aquel pueblo. Ellos
extrafilados viajaron al Cusco para avisar sobre la presencia extrafia de la indicada sefiora. Al
recibir la noticia sobre esta aparicién, viajaron a la localidad de Anti varias autoridades
eclesiasticas para verificar quién era dicha sefiora. Las autoridades llegaron al lugar mismo de la
aparicién y lograron verla a dicha sefiora con su vestido azul, pero cuando se acercaron para
conversar con ella, esta desapareci6é inexplicablemente, hecho que llamé la atencién de los
visitantes y como dicha sefiora tenia un parecido a la virgen de la Inmaculada Concepcién
establecieron que dicha sefiora era la propia imagen de la Virgen de la Inmaculada Concepcién, la
misma que se halla en la Catedral del Cusco en donde se le conoce con el nombre de la LINDA".

En consecuencia, las autoridades que visitaron el antiguo pueblo de Anti dispusieron la edificacién
de una primera capilla dedicada a Jests, espacio en el cual se inicié el culto a la Virgen Inmaculada
Concepcidn; posteriormente, y como resultado de la consolidacién de esta devocién, se emprendié
la construccién del actual templo colonial, emplazado de manera significativa en el lugar donde
anteriormente se extendia el bosque de cactus conocido como hawaqollay. De forma paralela a
estos procesos, el asentamiento de Anti adopt6é la denominacién de Antasaya y, antes de la
edificacién del templo principal, se levanté una pequefia capilla preliminar denominada Capilla
de Jesus. Desde el punto de vista de la organizacién socioterritorial, el pueblo de Anta se
estructuré histéricamente en cuatro ayllus: Hanasaya Qollana, Eqeqo Chakan, Sankhu y
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Qonchacalla, los cuales configuraron la base comunitaria y administrativa local. Durante los
primeros afios del periodo colonial, Anta form¢ parte de la jurisdiccién de Abancay y fue
identificada con el nombre de Caja Real. En relacién con las fuentes histéricas locales, uno de los
entrevistados refiere que el profesor Benjamin Bustos, quien ejercié la docencia en Anta, habria
hallado en la biblioteca de la Universidad Nacional de San Antonio Abad del Cusco un breve texto
titulado Historia de Anta, en el cual se consignaban datos sobre la construccién del templo y otros
aspectos relevantes de la historia local; no obstante, pese a las indagaciones realizadas, dicho
documento no ha podido ser localizado hasta el momento, por lo que se mantiene la intencién de
continuar su btsqueda. En lo referente a la edificacién del templo, el testimonio del sefior Julio
Ccollatupa Atau aporta informacién relevante que se expone a continuacion.

"Que el templo antiguo era bastante hermoso En el interior se hallaba altares tallados en madera,
el altar mayor era de plata similar al del templo de Belén. Existen numerosas pinturas de la
Escuela Cusqueiia sobre diferentes escenas religiosas, ademds poseia un hermoso érgano cuyo
sonido se escuchaba casi a toda la poblacién; se dice que este 6rgano fue traido desde Espaiia. El
Templo tiene también una hermosa custodia de Plata que viene a ser la riqueza no solo de la
Provincia sino del Peru.

"Por consiguiente el Templo de Anta fue construido en el sector donde habia aparecido
milagrosamente la Virgen de la Inmaculada Concepci6én. Esta virgen de estatura alta, de
contextura fisica esbelta y hermosa. Continuando el relato, nuestro entrevistado nos dice que este
primer templo colonial sufrié los efectos de un terrible incendio provocado por la caida de una
vela y se debi6 al descuido de un sacristan llamado Mariano Roqa, quién se habia retirado a una
chicheria, pero sin haber apagado todas las velas es asi que una de estas velas se habia caido y
provocado el incendio. En el fragor del fuego fue quemado toda la imagen de la Virgen de la
Inmaculada Concepcién".

Otra version, de caracter marcadamente legendario, sobre el milagro de la aparicién de la Virgen
Inmaculada Concepcién de Anta procede del sefior R6mulo Efrain Candia Guevara, hijo del actual
economo del templo de Anta, sefior Efrain Candia; a partir de la transmisién de la tradicién
familiar y comunitaria, este informante recoge y comunica el relato que ha sido conservado en la
memoria colectiva local, el cual se expone a continuacién:

"Qué en los primeros afios de la colonia, en el lugar denominado Tankarpata el mismo que se
encuentra en el sitio, donde hoy esta el Templo de Anta habia aparecido una sefiora totalmente
diferente a los que existian en Anta. El primero en ver a dicha sefiora se habia convertido en bulto,
hecho que causé la admiracién del nifio Diego huamancha, quien inmediatamente corrié a dar
aviso a su Canonigo Hermosa, quien vivia en Zurite en Alfapata, pero el Candénigo no dio ninguna
importancia. Hasta en tres oportunidades habia avisado sobre dicho milagro hasta que por Gltimo
el Canénigo fue revelado en sus suefios de la apariciéon de la mencionada Virgen. Es asi que por
fin el Can6énigo mando al Cacique de Zurite llamado INKA HANQAYLLO para verificar sobre la
version que habia avisado el nifio Diego. Dicho Cacique encontré en ese lugar de TANKARPATA, la
imagen de la Virgen Inmaculada Concepcién. Es asi que el mencionado Cacique dio la respectiva
noticia al Canénigo.

De este modo, el sacerdote, tras verificar y dar por cierta la ocurrencia del milagro, dispuso la
celebracién de una misa solemne con el propdsito de reconocer oficialmente el suceso y promover
que la poblacién en su conjunto rindiera homenaje a la Virgen. Como primera accién, se ordend
la construccién de una capilla de caracter provisional, conocida como **Capilla de Jests**,
espacio en el cual se inici6 la veneracién organizada de la imagen mariana; posteriormente, y en
correspondencia con la jerarquia e importancia que alcanzé la jurisdiccién, se emprendié la
edificacién del Templo Colonial de Anta. Asimismo, se incorpord una nueva versién testimonial
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proporcionada por el campesino José Rozas Mescco, de 60 afios de edad, vecino del pueblo de Anta
y domiciliado en la calle Bolivar N.° 174, quien aporté su relato desde la tradicién oral local, el
cual se presenta a continuacién.

"Qué hace mucho tiempo cuando los espaiioles llegaron a Anta donde habia un pequeiio poblado
de los ANTASAYAC, en el lugar donde actualmente se halla ubicado, el templo existia un bosque
de Jahuacocllay (bosque de gigantones) se aparecié milagrosamente una sefiora desconocida la
que se convirtié en la Virgen de la Inmaculada Concepcién. Esta aparicion motivé la admiracién
de propios y extraios y que tuvo que construirse un templo para alli rendir culto a la mencionada
virgen dicho Templo subsistié intangible hasta que en 1936, se produjo un incendio del templo
por descuido de un sacristan llamado Mariano Roqa; en cuyo incendio desaparecid la escultura de
la Virgen de la Inmaculada concepcién Patrona de Anta". Sobre el incendio del templo hablaremos
en el capitulo correspondiente.

La entronizacién de la Virgen Inmaculada Concepcidén en Anta y la consolidacién del culto colonial

"Que dicha Virgen era muy hermosa alta y gruesa. El Pueblo de Anta le rendia admiracién y
devocién, estaba ricamente vestida con capas adornadas con hilos de oro y de plata. Se hallaba
ubicada en el lugar mas preferentemente en el altar mayor del Templo. Pero dicha virgen fue
destruida por el fuego".

Los primeros encomenderos espafioles establecidos en Anta fueron, entre otros, el capitan
Sebastian Garcilaso de la Vega, Martin Garcia de Loyola, Luis Fuentes y Diego de Fuentes, quienes
se distinguieron por su marcada devocién a la Virgen Inmaculada Concepcién. Estos personajes
promovieron activamente las gestiones necesarias para que el templo de Anta fuera edificado bajo
la advocacién de dicha imagen mariana. En este contexto, los obispos del Cusco, ante quienes se
tramitaron las autorizaciones correspondientes para la construccién del templo, aprobaron
oficialmente que la Virgen Inmaculada Concepcién fuese reconocida como patrona religiosa de
Anta, determinando asi que el edificio se erigiera en su honor. Asimismo, se sefiala que la imagen
de la Virgen fue trasladada a Anta hacia mediados del siglo XVII y entronizada provisionalmente
en la denominada Capilla de Jests, donde recibi6 culto mientras se desarrollaban las obras de
construccién del templo principal.

El Templo De Anta

Desde la llegada de los espafioles al territorio peruano se inicié un proceso sistematico de difusién
de la religién cristiana catélica, liderado principalmente por las 6rdenes religiosas y el clero
secular, cuyo objetivo central fue la evangelizacién y cristianizacién de la poblacién indigena.
Este proceso implicé la necesidad de edificar una infraestructura religiosa que incluy6 templos,
capillas, conventos y monasterios, los cuales funcionaron como espacios de culto, control
espiritual y organizacién social. En este contexto, la Villa de Anta fue fundada bajo la advocaci6én
de la Inmaculada Concepcién de Nuestra Sefiora de la Villa de Anta, devocién que se consolid6
histéricamente hasta convertir a la Inmaculada Concepcién —también denominada Purisima
Concepcién— en patrona del pueblo, mientras que en el anexo de Pucyura se estableci6 la
advocaciéon de Nuestro Sefior Salvador de Pucyura. Impulsada por esta arraigada religiosidad
catédlica, la comunidad de Anta emprendié las gestiones necesarias para la construccién de su
iglesia en honor a su patrona; sin embargo, debido a que la villa dependia politicamente de la
jurisdiccién de Abancay y eclesiasticamente de la Di6cesis del Cusco, los tramites debieron
realizarse ante el Obispado cusquefio, dando lugar a un prolongado proceso burocratico iniciado
hacia la década de 1650, durante el episcopado de monsefior Pedro de Ortega y Sotomayor, XI
obispo del Cusco. Finalmente, tras una dilatada gestién, la construccién del Templo de Anta se
concretd en el periodo del doctor don Bernardo de Izaguirre, XIII obispo del Cusco (1663-1670),
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etapa en la cual se colocd la primera piedra del edificio, marcando el inicio formal de su
edificacién.

Proceso histérico y constructivo del Templo de Anta en el contexto colonial

La construcciéon del templo se llevd a cabo bajo el auspicio y la autorizaciéon del Obispado del
Cusco. Para establecer con mayor precisiéon el afio de inicio de las obras, se dispone de un
testimonio material de caracter objetivo: una piedra labrada ubicada en el interior del templo,
incrustada en el muro cercano al pulpito. En dicha piedra se conserva una inscripcién que
constituye una evidencia directa del proceso constructivo y que se detalla a continuacién (véase
fotografia N.° 1, p. 34).

Puesta la Cruz de la Santisima de la Villa de la Ave Maria Purisima del afio de 1666
Fotografia 1

Piedra Labrada

Fuente: Propia

La piedra labrada mencionada constituye una evidencia material concluyente para establecer el
afio de inicio de la construcciéon del templo. En este sentido, Casanova (1920) sefiala que las obras
del templo colonial de Anta se iniciaron en el afio 1666, bajo el patrocinio del Obispado del Cusco
y con la participacién activa de los feligreses del corregimiento de Abancay, jurisdiccién a la que
pertenecia la parroquia de Anta en aquel periodo. El proceso constructivo se prolongd durante
varias décadas, hasta concluirse en tiempos del obispo doctor don Juan de Zarricolea y Olea, XVIII
obispo del Cusco, seglin consta en el cuadro sindptico de los Obispos del Cusco conservado en el
Centro de Estudios Andinos Bartolomé de las Casas, en la ciudad del Cusco. Por su parte, el doctor
Angles (1983) aporta datos biograficos relevantes sobre Juan Zarricolea y Olea, indicando que fue
hijo de Pedro Zarricolea y de dofia Maria de Olea, naturales de Huanuco, y que naci6 en la ciudad
de San Le6n de Huanuco; realiz6 estudios de Filosofia y Teologia en el Colegio Real de San Martin,
en Lima, y obtuvo el grado de doctor en Teologia en la Universidad Mayor de San Marcos.
Posteriormente ejercié como obispo de Tucumadn, en el actual territorio argentino, y méas tarde
fue promovido al Obispado de Santiago de Chile, donde permaneci6 seis afios, hasta que el rey de
Espafia lo present6 para el Obispado del Cusco mediante bula expedida en Santa Maria la Mayor
el 5 de mayo de 1734, asumiendo formalmente su di6cesis el 11 de febrero de 1736. Durante su
episcopado se concluyeron importantes obras religiosas, entre ellas la finalizacién del Templo de
Jests y Maria de la ciudad del Cusco, ubicado al costado derecho de la Catedral y articulado a
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edificaciones previas impulsadas por los prebendados doctores Juan José de la Concepcién Riva
de Neira y Martin de Espinoza de los Monteros.

El frontis del Templo de Anta (1736)

Heraldica presente en el frontis del templo

Fotografia 2

Elaboracién propia

Fotografia 3
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Elaboracién propia

Por otra parte, es preciso destacar que el obispo Juan Sarricolea y Olea profesaba una profunda
devocién a la Virgen Inmaculada Concepcién, aspecto que se refleja en diversas expresiones
simbélicas vinculadas al templo. En este contexto, el escudo ubicado en el lado derecho del frontis
—observado desde la salida del templo— corresponde a la heraldica de los reinos de Castilla y
Ledn, y constituye un homenaje explicito a la monarquia espafiola, en tanto emblema asociado al
reinado de Carlos V.

2. Metodologia

El Templo Colonial de Anta

El Templo de Anta se emplaza en el costado norte de la Plaza de Armas de la ciudad homénima y
ocupa de manera continua el frente urbano comprendido entre sus extremos, configurandose
como uno de los hitos arquitecténicos mas relevantes del espacio pablico central. En uno de sus
extremos se integra una capilla dedicada a Jesus, la cual corresponde a la primera capilla
edificada en Anta y antecede cronolégicamente a la construccién del templo principal. Desde el
punto de vista de su implantacién urbana, el edificio limita por el norte con la calle Manco Capac,
que constituye la parte posterior del templo; por el este, con el jirén Repuiblica; por el sur, con la
Plaza de Armas; y por el oeste, con la calle Bolivar, hacia la cual se orienta la puerta principal del
templo, encontrandose frente a ella la casa cural. Esta Giltima fue, en épocas anteriores, propiedad
del précer cusquefio Enrique Pallardel. Asimismo, es pertinente sefialar que el templo se
encuentra edificado en el sector histéricamente conocido como Tankarpata, espacio asociado,
segln la tradicién local, a la aparicién milagrosa de la Virgen Inmaculada Concepcién, versién
recogida por Rémulo Efrain Candia Guevara, estudiante de la carrera de Antropologia de la
Universidad Nacional de San Antonio Abad del Cusco, quien, junto a su padre, participa en el
cuidado del templo y ejerce el cargo de ecdnomo. Finalmente, de acuerdo con el arquitecto Hernan
Araoz Becerra, responsable de la méas reciente intervencién de restauracién, las coordenadas
geograficas del templo son: latitud 13° 29' 60" y longitud 72° 09' 12".
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Obispo Juan De Sarricolea y Olea

e it

Fuente: Angles Vargas Victor. "Historia del Cusco II Colonial" Pag. 302.

El Templo de Anta presenta una planta de trazo rectangular, con una longitud aproximada de 60
metros lineales y un ancho de 21,60 metros, dimensiones que evidencian la magnitud y relevancia
de la edificacion dentro del conjunto urbano colonial. Los muros perimetrales poseen un espesor
aproximado de 1,50 metros, lo que responde tanto a criterios estructurales como a las técnicas
constructivas propias del periodo. La altura de las paredes alcanza los 12 metros, mientras que la
torre campanario se eleva hasta los 15,89 metros, constituyéndose en un elemento dominante del
perfil arquitecténico del templo.

El edificio cuenta con dos accesos principales: uno orientado hacia la Plaza de Armas, que cumple
la funcién de ingreso principal, y otro que se abre hacia la calle Bolivar, facilitando la articulacién
del templo con el entorno urbano inmediato. Desde el punto de vista espacial, el templo
corresponde al tipo de una sola nave, caracteristica frecuente en la arquitectura religiosa colonial
de la regio6n.

En el interior, al ingresar por la puerta principal, en el costado izquierdo se disponen tres
ambientes anexos con acceso directo desde la nave. El primero de ellos corresponde al baptisterio,
ubicado préximo al ingreso; en la parte central se encuentra la capilla de la Merced; y, contiguo
al altar mayor, se localiza la sacristia, espacio destinado a las funciones littrgicas y al resguardo
de los objetos sagrados.

La torre campanario se halla adosada al costado derecho del templo, con frente tanto hacia la
Plaza de Armas como hacia la calle Bolivar. El acceso a esta estructura se realiza mediante una
escalinata cuya puerta se orienta hacia la Plaza de Armas. En su interior alberga un conjunto de
cuatro campanas, elementos fundamentales para la comunicacién religiosa y social de la
comunidad.

En cuanto a los materiales constructivos, la edificacién presenta una cimentacién de piedra,
muros levantados en adobe y una cubierta conformada por una estructura de madera y carrizo,
recubierta con tejas. Los paramentos interiores se encuentran estucados con yeso, acabado que
responde a las técnicas tradicionales y a los criterios estéticos de la arquitectura colonial andina.

El templo presenta en la actualidad un estado de conservacién calificado como regular. La Gltima
intervencién integral de restauracién fue ejecutada en el afio 1989 por el Instituto Nacional de
Cultura del Cusco, bajo la direccién del arquitecto Hernan Araoz Becerra, intervencién que
comprendié la totalidad de la edificacién. Como resultado de dichos trabajos, la estructura del
templo qued6 debidamente consolidada, conforme se detalla en el informe técnico elaborado por
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el profesional responsable. Antes de esta restauracién, la torre campanario evidenciaba un
notable deterioro, principalmente ocasionado por la humedad persistente, la baja calidad de
algunos materiales y las deficiencias técnicas de intervenciones previas realizadas para su
reparacién. En consecuencia, tras la restauracién mencionada, el templo se mantiene en
condiciones estructurales estables y con un nivel de conservacién aceptable, constituyéndose en
un bien patrimonial de alto valor histérico y artistico correspondiente al periodo colonial.

3. Resultados

Desde el punto de vista exterior, el templo conservaba las principales caracteristicas
arquitecténicas de su configuracién original y mantenia, en gran medida, el aspecto que
presentaba antes del incendio. Sus dimensiones generales eran de aproximadamente 60 metros
de longitud, 21,80 metros de ancho y 12 metros de altura en los muros, proporciones que le
otorgaban un caracter monumental dentro del conjunto urbano. El inmueble contaba con dos
accesos principales claramente diferenciados por su orientaciéon y funcién.

La puerta principal se ubicaba en el eje central del edificio y se orientaba hacia la Plaza de Armas;
presentaba una portada de piedra labrada en arco de medio punto. En la parte superior de dicha
portada se encontraba una escultura que representaba a la Virgen Inmaculada Concepcién,
reafirmando la advocacién del templo, mientras que en la parte inferior, a ambos lados del vano,
se disponian dos escudos heraldicos tallados en piedra: uno correspondiente a los reinos de
Castilla y Lebén y otro vinculado al obispo Juan Sarricolea y Olea, XVIII obispo del Cusco. El
segundo acceso principal se abria hacia la calle Bolivar, frente a la casa cural; esta portada,
también de piedra labrada y arco de medio punto, presentaba en su parte superior una inscripcién
tallada cuyas letras resultaban ilegibles.

Adosada al costado izquierdo de esta segunda portada se encontraba la torre campanario,
integrada estructuralmente al templo. La torre alcanzaba una altura aproximada de 15,89 metros
y un ancho de 4,60 metros; su frontis se orientaba hacia la Plaza de Armas y contaba con dos
vanos en arco. El acceso a la torre se realizaba desde el frente que daba a la plaza.
Constructivamente, el edificio combinaba muros de adobe con una cubierta de tejas, de acuerdo
con las técnicas propias de la arquitectura colonial andina.

En cuanto a su estado de conservacion, el aspecto exterior del templo era calificado como regular,
condicién derivada de la intervencién de restauracién realizada en 1998 por la Direccién de
Patrimonio Cultural y Monumental del Instituto Nacional de Cultura del Cusco, bajo la direccién
del arquitecto Américo Carrillo Rossell y con la ejecuciéon técnica a cargo del arquitecto Hernan
Araoz Becerra. Gracias a esta intervencidn, el edificio qued6 estructuralmente estabilizado y
conservé sus valores formales y simboélicos, permitiendo su reconocimiento como uno de los
monumentos coloniales mas relevantes del departamento del Cusco. Esta edificacién era conocida
como la Iglesia de la Inmaculada Concepcién de Anta.

De acuerdo con el informe técnico elaborado por el arquitecto Hernan Araoz Becerra, el templo
colonial de Anta habia sido fundado en la primera mitad del siglo XVII. Fuentes documentales de
1689, correspondientes al obispado del Cusco durante la gestiéon del doctor Manuel de Mollinedo
y Angulo, registraban a la doctrina de Anta como un espacio relevante dentro del proceso
evangelizador, aunque las referencias especificas sobre la fabrica de la obra permanecian en
proceso de investigacién.

Desde el punto de vista de su organizacién espacial, la iglesia se estructuraba a partir de diversos
ambientes claramente definidos. El atrio funcionaba como un espacio de transicién, dispuesto en
ligero retiro respecto a la calle Bolivar y frente a la portada principal. La torre se adosaba al lado
de la Epistola, en proximidad al sector del coro. Bajo este ultimo se desarrollaba el sotocoro,
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configurado como prolongacién de la nave tras el acceso principal. El baptisterio se localizaba en
el lado del Evangelio y se accedia a é1 a través del sotocoro. La nave presentaba una orientacién
longitudinal y permitia el ingreso tanto por la portada principal como por un acceso lateral
vinculado a la plaza.

El presbiterio se situaba a un nivel superior con respecto a la nave y estaba reservado para las
funciones litdrgicas del sacerdote; la transicién entre ambos espacios se establecia mediante el
arco triunfal, del cual subsistian Gnicamente los arranques. En el lado del Evangelio se disponia
una capilla lateral dedicada a la Virgen de la Merced, mientras que la sacristia se ubicaba
adyacente al presbiterio, en el mismo sector. Detras del altar mayor se encontraba la capilla
absidial, espacio que habia sido objeto de modificaciones posteriores. Finalmente, sobre la
sacristia se desarrollaba la cardinaria en un segundo nivel, destinada originalmente a la vivienda
del sacristan, con acceso por la parte posterior del templo.

Analisis Del Estado De Conservacién Previo A La Intervencién
Torre campanario

La torre campanario presentaba una altura aproximada de 15,89 m y evidenciaba una pérdida de
verticalidad en su base, manifestada mediante un elemento a modo de contrafuerte cuya altura
maxima alcanzaba los 3,49 m en el sector colindante con la Plaza de Armas. Los paramentos
habian perdido casi en su totalidad los revestimientos originales y, de manera consecuente, la
capa pictorica protectora.

En la cara oeste se identificaba una fisura estructural que se extendia desde el arranque de la
base del vano izquierdo del campanario hasta aproximadamente un tercio de la altura de la base,
lo que sugeria esfuerzos diferenciales acumulados en el tiempo. La cobertura se encontraba
deteriorada y los elementos estructurales asociados mostraban fallas que habian generado
problemas persistentes de humedad.

El acceso a la torre se realizaba desde el exterior mediante una escalera de reducido ancho,
condicién que limitaba la circulacién y el mantenimiento. Al interior, era visible la erosién
progresiva del material constructivo, atribuida tanto a la humedad constante como a la accién
ellica. Las bases, ejecutadas en piedra arenisca, mostraban desagregaciéon superficial y deterioro
de los morteros de unién, fendmeno asociado a la humedad ascensional. Todo indicaba que el
cuerpo de la torre habia funcionado como un volumen compacto hasta el nivel del piso del
campanario, hipétesis que requeria ser confirmada mediante exploraciones durante la fase de
intervencion.

Fachada sur (principal)

La fachada sur constituia la elevacién frontal principal del edificio y estaba conformada por muros
de adobe. En su parte central se disponia el cuerpo de la portada principal, compuesta por una
portada de piedra labrada, flanqueada por pilastras ornamentales y cerrada mediante un arco de
medio punto. Este conjunto se encontraba coronado por un friso del mismo material, con
inscripciones parcialmente ilegibles y elementos vegetales de proporciones singulares, protegidos
por barrotes metalicos.

El paramento general mostraba el material constitutivo expuesto debido a la pérdida de
revestimientos y pintura. En el sector izquierdo, el muro longitudinal avanzaba a modo de
contrafuerte, alinedndose con el bautisterio, cuyo muro presentaba una ventana central protegida
igualmente por barrotes metdlicos. Este sector evidenciaba pérdida significativa de
revestimiento, desprendimiento de la pintura y exfoliacién de las capas superficiales de la piedra
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correspondiente a la sobrecimentacién, asi como deterioro de los morteros de unién por efecto
de la humedad.

En la cobertura se observaba el desplazamiento de piezas ceramicas (tejas), lo que habia
ocasionado dafios en los revestimientos interiores —cielo raso y muros— y podia haber
comprometido los elementos estructurales. El lado derecho de esta fachada estaba ocupado por
el muro sur de la torre, cuyas condiciones de deterioro habian sido previamente descritas.

Fachada oeste

Esta elevacidon estaba conformada en gran parte por el paramento longitudinal exterior, dividido
en pafios por la presencia de cuatro contrafuertes. En su eje central se localizaba una portada
lateral de piedra labrada, de trazo sencillo, ornamentada por dos pilastras similares a las de la
portada principal. Los limites de esta portada se encontraban acompafiados por un muro de
ladrillo pastelero, en el que se evidenciaban dos pilastras, una de ellas mutilada en su
coronamiento, lo que sugeria la existencia previa de una portada de acceso construida con este
material en una fase inicial.

Al lado izquierdo, entre la portada y un contrafuerte, se emplazaba una cruz de piedra sobre tres
gradas, cuya planta estaba conformada por medios octagonos concéntricos sucesivos. Entre la
torre y el contrafuerte se ubicaba la caja de escaleras que permitia el acceso al campanario y al
coro; el muro exterior se alineaba con el contrafuerte sobre un podio de altura promedio de 0,78
m.

La sobrecimentacién de piedra arenisca roja presentaba una altura media de 1,60 m y manifestaba
serios problemas de conservacidn, tales como exfoliacién, saturacién de agua y acumulacién de
sales, factores que aceleraban el proceso de deterioro. Los muros de adobe mostraban pérdida
generalizada de revestimientos y pintura, asi como evidencias de humedad en la parte superior
de algunos pafios, atribuibles al mal estado de la cobertura.

Fachada este

La fachada este estaba constituida por dos elementos diferenciados: el cerco perimétrico y el
muro propio de la iglesia, alternado por los ambientes del baptisterio, la capilla de la Virgen de
las Mercedes y la sacristia. El cerco perimétrico presentaba irregularidades en su trazo, derivadas
de las distintas longitudes de los ambientes adyacentes. Este muro exterior habia perdido
aproximadamente el 70 % de los revestimientos de barro debido a la accién erosiva del agua y el
viento, junto con la capa pictérica.

Las bases, construidas con piedra de canto tipo arenisca roja, mostraban profundas oquedades
generadas por la accién corrosiva del agua estancada y la cristalizacién de sales, siendo la zona
mas comprometida la esquina formada por las calles colindantes. En el muro propio de la iglesia
se identificaban los siguientes pafios:

e Pafio 1, entre el baptisterio y la capilla de la Virgen del Carmen, presentaba una pérdida
de revestimiento cercana al 80 %, incluyendo los contrafuertes. En el tercio superior se
conservaban vestigios de revestimiento y pintura de color ocre, cuya composicién
requeria analisis de laboratorio.

e Pafio 2, entre la capilla de la Virgen de las Mercedes y la sacristia, mostraba condiciones
similares, con una cimentacién en mal estado debido a la exfoliacién del material litico
(rocas metamoérficas de baja resistencia y alta absorcién). La sobrecimentacién
presentaba un elevado contenido de humedad, visible tanto en el exterior como en el
interior hasta una altura aproximada de 15 cm en el muro de adobe.
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Los muros transversales de la sacristia, la capilla de la Virgen de las Mercedes y el baptisterio
registraban condiciones de deterioro equivalentes.

Fachada norte

La fachada norte estaba conformada por el muro testero, soportado por dos contrafuertes
laterales. Este muro contenia un vano vertical corrido, con una puerta en la parte inferior y una
ventana superior que evidenciaba una modificacién contemporéanea. El sector se encontraba
parcialmente ocupado por la proyeccién de un corredor seccionado y una escalera metalica que
conducia al segundo nivel de la sacristia.

Descripcidn por areas especificas
MC-1 (Pafo este del muro testero)

Este sector presentaba una sobrecimentacién de considerable altura (1,82 m), ejecutada en piedra
de canto tipo arenisca roja, ligada con mortero de cal y arena. Sobre ella se asentaba un muro de
adobe con buen comportamiento estructural, aunque con pérdida de revestimiento y pintura en
el sector izquierdo. En este tramo existia un nicho fechado en 1895. La sobrecimentacién
mostraba desagregacién de morteros y deterioro del material pétreo por humedad, asi como
crecimiento de vegetacién cuyas raices habian contribuido a la pérdida de cohesién del mortero.

C-7 (Contrafuerte del muro testero)

Este contrafuerte soportaba los empujes del muro testero y contaba con una cimentacién de
mamposteria ordinaria de piedra regular, con una altura de 0,73 m. Se observaba segregacién del
mortero de unién por accién de la humedad. La superficie conservaba restos muy deteriorados de
revestimiento en sus tres caras, aunque el muro de adobe se mantenia estructuralmente estable.
Sobre la sobrecimentacién existia un nicho.

MTS-2 (Acceso a depdsito y capilla abierta)

Este sector estaba conformado por jambas de piedra y un arco de medio punto, evidenciando una
intervencién contemporanea asociada a la construccién del altar mayor de concreto, de estilo
neoclasico, posiblemente ejecutado en la década de 1950. Se registraba pérdida de revestimiento
en los muros de adobe y alteracién de los morteros en las bases debido a la humedad.

C-8 (Contrafuerte este)

Este elemento presentaba condiciones de deterioro similares al contrafuerte anterior. Existian
dos nichos: uno sobre la sobrecimentacién y otro en el muro inmediatamente superior.

MTS-3 (Pafio de muro)

Este sector mostraba una pérdida de revestimiento cercana al 60 %. Gran parte de su estructura
presentaba perforaciones ocasionadas por el ataque de insectos (moscardones), que habian
afectado los elementos constructivos. La sobrecimentacién se encontraba saturada de humedad,
generando segregacién de morteros y exfoliacién de la superficie pétrea.

MC-1 (Muro sur de la sacristia)

Este muro evidenciaba pérdida de revestimiento y la presencia de mechinales que indicaban la
existencia previa de la vigueria del corredor. Se conservaban restos del corredor sustentado por
una columna de piedra, mientras que el acceso al segundo nivel se realizaba mediante una
escalera cuyos peldafios estaban construidos en adobe.

Coberturas
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De acuerdo con referencias orales recopiladas en la localidad, en el afio 1934 se produjo un
incendio de gran magnitud en el templo, el cual provocé la destruccién casi total de la cubierta
original y de su estructura portante. Este evento constituy6 uno de los episodios mas criticos en
la historia constructiva del edificio.

Segtn lo sefialado por el arquitecto Hernan Araoz en su informe de 1989, la cubierta existente al
momento del diagnéstico no correspondia a la original, sino que habia sido restituida durante la
década de 1940. Las piezas estructurales de madera que conformaban el techo presentaban, en
términos generales, un buen estado de conservacién, lo que indicaba una adecuada calidad del
material empleado y una correcta ejecucién técnica en dicha reposicion.

No obstante, las coberturas correspondientes a los ambientes perimetrales —baptisterio, capilla
lateral y sacristia— evidenciaban un deterioro progresivo, principalmente asociado a problemas
de humedad persistente. Esta condicién hizo necesaria la realizacién de exploraciones técnicas
especificas con el fin de evaluar el estado real de conservacién de los elementos estructurales y
definir eventuales acciones de intervencién.

Descripcién interna del templo

En su organizacién interna, el templo se encontraba dividido en cuatro espacios funcionales
principales: el templo propiamente dicho, la sacristia, la capilla de la Virgen de las Mercedes y el
baptisterio. Esta distribucién respondia a los esquemas tradicionales de los templos coloniales
andinos, adaptados a las necesidades littrgicas locales.

El templo propiamente dicho

El espacio principal del templo albergaba un conjunto de altares que estructuraban simbdlica y
funcionalmente el interior. En total, se registraban ocho altares dedicados a diversas
advocaciones religiosas, entre los que destacaban el Altar Mayor, el altar del Dulce Nombre de
Jesus, el altar de la Virgen de la Merced, el altar de la Virgen del Carmen, el altar de la Virgen del
Rosario, el altar de San José, el altar de Santiago Apéstol y el altar de Cristo Rey. Para efectos del
presente estudio, se analizaron tinicamente aquellos de mayor relevancia histérica y artistica.

Altar Mayor

El Altar Mayor constituia el elemento litirgico y visual mas importante del templo. Se encontraba
adosado al muro del fondo del presbiterio y su estructura estaba conformada por ocho columnas
de yeso, organizadas en dos niveles y pertenecientes al estilo neoclasico. Cada columna
presentaba una altura aproximada de 2 m y un didmetro de 15 cm.

En el primer nivel se disponia una pintura sobre madera que representaba a San Juan Bautista
como el Buen Pastor. A su lado izquierdo se ubicaba la imagen de la Virgen de Fatima, una
escultura elaborada en marmol blanco, atribuida al escultor local José Gaspar Ortiz de Zevallos,
natural de Anta. En la urna derecha de este mismo nivel se encontraba una escultura del Sagrado
Corazoén de Jesus, de autor desconocido.

En el segundo nivel, en el espacio central denominado Trono Principal, se emplazaba la imagen
de la Virgen de la Inmaculada Concepcién, patrona principal de la provincia de Anta. Esta imagen
correspondia a una escultura de yeso, vestida y de autor anénimo, destacada por su presencia
simbélica dentro del conjunto.

El Altar Mayor conservaba ademaéas un frontal de plata perteneciente al antiguo altar barroco,
destruido durante el incendio de 1936. Este frontal presentaba una rica decoracién en alto relieve,
con representaciones de figuras humanas, vegetales y animales. En la parte central se distinguian
cuatro angeles de cuerpo entero, acompafiados por angeles de medio cuerpo, mientras que en la
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zona inferior aparecian figuras humanas armadas con espadas y animales —cabras, gatos,
palomas, gallos, caballos, cerdos y serpientes— en escenas simbolicas de lucha contra el demonio.
Este frontal constituia el Gnico vestigio material del antiguo Altar Mayor de plata y permitia
inferir la extraordinaria riqueza artistica del conjunto original.

Asimismo, se conservaba el tabernaculo original, elaborado en madera y enchapado en plata, en
cuyo centro se representaba la figura de San Francisco de Asis. Segun el testimonio de Rémulo
Efrain Candia Guevara, el Altar Mayor posterior al incendio fue ejecutado por el escultor Nemesio
Huanca Huillca, ex economo del templo, natural de Anta.

Diversas fuentes locales coincidian en sefialar que el Altar Mayor anterior al incendio habia sido
de una calidad artistica excepcional, comparable al del templo de Belén del Cusco, superando
ampliamente al altar reconstruido en el siglo XX.

Altar del Dulce Nombre de Jests

Este altar se localizaba en el lado derecho del templo, inmediatamente después del pulpito.
Correspondia a un retablo antiguo de dos niveles, finamente tallado en madera y adscrito al estilo
barroco del siglo XVII. Su estructura incluia numerosas columnas decoradas con motivos
vegetales y zoomorfos, ejecutados en alto y bajo relieve, y se encontraba completamente dorada.

En el primer nivel se hallaba la imagen del Sefior de la Caida, representada por una escultura en
madera de Jesis Nazareno cargando la cruz sobre el hombro izquierdo, en actitud de caida durante
su camino al Calvario. La escultura, de tamafio natural, destacaba por su fuerte expresividad
dramadtica. La indumentaria estaba compuesta por telas de pana blanca, roja y azul, decoradas
con hilos dorados, mientras que la corona de espinas, de metal, mostraba una representacién
intensa del sufrimiento fisico.

A ambos lados de esta imagen se ubicaban dos figuras femeninas: la Virgen Dolorosa y Maria
Magdalena. En el segundo nivel del retablo se encontraba la escultura del Sefior de la Sentencia,
que representaba a Cristo sentado, con las manos atadas y sosteniendo en la mano derecha la vara
de la justicia. La figura vestia una tnica blanca y una capa roja que envolvia todo el cuerpo.

El retablo culminaba con una coronacién escultérica que representaba el rostro del Padre Eterno.
En conjunto, el altar del Dulce Nombre de Jestis se encontraba en estado de conservacién regular
y requeria una intervencién especializada, particularmente en lo relativo a la restauraciéon de la
talla en madera.

Este altar habia sido trasladado desde el antiguo templo conocido como Jesus Capilla, y su
preservacién permitia comprender el alto nivel artistico que caracterizé tanto a dicho templo
como al conjunto original del templo de Anta antes del incendio.

El altar de la Virgen del Carmen

El altar dedicado a la Virgen del Carmen se encontraba ubicado inmediatamente después de la
capilla de la Virgen de la Merced, en el sector derecho del templo. Correspondia a un altar de
construccién relativamente reciente, elaborado en yeso, organizado en tres niveles claramente
diferenciados. Los colores predominantes del conjunto eran el ocre y el beige, lo que le conferia
una apariencia sobria y armoénica.

El primer nivel estaba constituido por una base a manera de mesa, que cumplia tanto la funcién
estructural de soporte del altar como la funcién litdrgica para la celebracién de la misa. El
segundo nivel presentaba un armazén de madera de filiacién neocldsica, integrado por cuatro
columnas de yeso dispuestas simétricamente en pares a cada lado del eje central.
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En la parte central de este nivel se emplazaba una urna empotrada en el muro, cerrada con una
puerta de vidrio, en cuyo interior se hallaba la escultura de la Virgen del Carmen. La imagen
vestia el habito de color café caracteristico de la orden carmelita, elemento iconografico que
reforzaba su adscripcién devocional.

El tercer nivel estaba conformado por una segunda urna empotrada en el muro, situada entre
pequeilas torrecillas de inspiraciéon goética. En su interior se ubicaba la escultura de San Antonio
de Padua. El altar culminaba en una coronacién superior rematada por una cruz de considerable
altura. Este conjunto correspondia a una etapa constructiva posterior al incendio del templo y, al
momento de su evaluacidn, se encontraba en buen estado de conservacion.

El altar de San José

El altar dedicado a San José se hallaba ubicado en el lado derecho del templo, inmediatamente
después del altar de la Virgen del Carmen y antes del espacio correspondiente al baptisterio. Este
altar constituia uno de los elementos mas valiosos del conjunto, por tratarse de un vestigio del
antiguo templo, es decir, era anterior al incendio que afect6 gravemente la edificacion.

Estaba elaborado en madera tallada y respondia claramente a los canones del estilo barroco. El
retablo se organizaba en tres niveles. El primer nivel correspondia a la base, conformada por una
mesa de yeso que sostenia todo el conjunto y servia igualmente para la celebracién de la misa.

El segundo nivel se estructuraba mediante columnas de madera finamente talladas, que
delimitaban tres urnas o nichos de arco. En la urna central se encontraba la escultura de San José
acompafiado del Nifio Jests. San José aparecia de pie, sosteniendo al Nifio con la mano derecha y
empufiando con la izquierda una vara de gran tamafio. El Nifio Jests presentaba una expresion
vivaz y natural, dirigiendo la mirada hacia el rostro de su padre, lo que aportaba dinamismo y
ternura al conjunto escultérico.

Ambas figuras destacaban por la calidad de su ejecucién, de estilo clasico y notable realismo, lo
que sugeria su posible filiacion a la Escuela Cusquefla. Por sus caracteristicas formales y
expresivas, no se descartaba la atribucién de estas esculturas a un maestro de alto nivel,
posiblemente vinculado a la tradicién de Tomas Tuyru Tupac Inca. Este conjunto era considerado
como la obra escultérica de mayor calidad artistica conservada en el templo de Anta.

En la urna izquierda de este mismo nivel se ubicaba la escultura del arcangel San Gabriel,
representado con vestimenta de color amarillo y portando una espada. En la urna derecha se
encontraba la imagen de San Francisco de Asis, ataviado con su caracteristico habito y capucha
de color café, representado en tamafio natural.

En el tercer nivel, en su eje central, se encontraba la escultura del Sagrado Corazén de Jesus,
dispuesta dentro de una urna de arco tallada en madera. Esta urna se hallaba rematada por una
coronacién decorada con motivos vegetales esculpidos, elementos ornamentales que respondian
a la estética barroca del conjunto y realzaban su valor artistico.

En cuanto a su estado de conservacién, el altar de San José presentaba condiciones regulares,
evidenciando signos de deterioro que hacian necesaria una intervencién de restauracién urgente.
Dicha intervencién resultaba fundamental para garantizar la preservacién de este retablo,
considerando que constituia un testimonio material significativo del antiguo esplendor del
Templo de Anta. La sola contemplacién de este altar permitia inferir la notable riqueza artistica
y ornamental que debié caracterizar al templo antes del incendio que marcé un punto de quiebre
en su historia constructiva y patrimonial (véase fotografia).
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Fotografia 4

Altar de San José
Estilo: Barroco
Autoria: Atribuido a Tuyro Tupac Inca, siglo XVIII

En el sector izquierdo del templo se ubicaban los siguientes altares, entre los que destacaba el
denominado Altar de Cristo Rey.

Altar de Cristo Rey

El altar dedicado a Cristo Rey fue construido con posterioridad al incendio del templo, por
iniciativa del parroco doctor Ernesto M. Hinojosa. Esta informacién qued6 documentada en una
placa conmemorativa fechada el 5 de julio de 1940, en la que se consignaba el homenaje rendido
a esta advocacioén cristolégica.

El retablo presentaba una tnica urna central empotrada en el muro, en cuyo interior se ubicaba
la escultura de Cristo Crucificado, conocida localmente como “Cristo Rey”. En otros contextos
devocionales, esta imagen habia sido identificada como el Sefior de la Exaltacién o el Sefior de los
Burgos. Desde el punto de vista iconografico, la escultura guardaba cierta semejanza formal con
el Sefior de los Temblores de la ciudad del Cusco.

Flanqueando la imagen central, se disponian la escultura de la Virgen Dolorosa en el lado derecho
y la imagen de San Juan en el lado izquierdo. En el nivel inferior del altar se encontraba el Santo
Sepulcro, protegido por una vitrina de vidrio. La festividad principal de Cristo Rey se celebraba
el 27 de octubre, mientras que la veneracién al Santo Sepulcro tenia lugar durante la Semana
Santa.

Desde el punto de vista estilistico, el altar respondia a una estética moderna, con cuatro columnas
de filiacién neoclasica-romdnica. La parte superior estaba coronada por un conjunto de rayos
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refulgentes, en cuya base central se representaba una paloma simbdlica del Espiritu Santo. Al
tratarse de una obra posterior al incendio, el altar se encontraba en buen estado de conservacién.

Altar de Nuestra Sefiora del Rosario

Inmediatamente después del acceso principal del templo se ubicaba el altar dedicado a Nuestra
Sefiora del Rosario. Este conjunto se organizaba en tres niveles y habia sido construido con una
estructura de madera recubierta en yeso.

El primer nivel cumplia la funcién de base y mesa litirgica para la celebracién de la misa,
sirviendo al mismo tiempo de soporte estructural para los niveles superiores. En el segundo nivel
se disponia una urna central con puerta de vidrio, flanqueada por cuatro columnas de yeso de
estilo neoclasico-romanico. En su interior se encontraba la escultura de la Virgen del Rosario,
elaborada en yeso y vestida con telas de pana decoradas con hilos dorados. Su festividad se
celebraba anualmente el 8 de octubre.

El tercer nivel albergaba una urna central con la escultura de San Martin de Porras, santo al que
la poblacién antefia rendia especial devocion. A ambos lados se levantaban columnas de yeso y
pequeiilas torrecillas rematadas por cruces. El altar culminaba con una coronacién superior en
forma de cruz. Una placa conmemorativa indicaba que esta obra fue realizada en 1951 como
homenaje de la mujer antefia a la Virgen del Rosario.

Altar de Santiago Apdstol

El altar dedicado a Santiago Apdstol se encontraba emplazado frente al altar de San José y estaba
conformado por tres niveles. Habia sido elaborado en madera tallada y presentaba una
interesante combinaciéon de elementos originales del antiguo templo con componentes
incorporados tras el incendio, evidenciando un proceso de reutilizacién y adaptacién de
estructuras preexistentes.

El primer nivel consistia en una base a manera de mesa ceremonial que sostenia el conjunto. El
segundo nivel albergaba tres urnas arqueadas: en la central se ubicaba la escultura de Santiago
Apoéstol, representado en posicién sedente sobre una silla de madera tallada; en la urna derecha
se encontraba San Pedro, identificado por la llave como atributo iconogréafico; y en la urna
izquierda se disponia la imagen de San Isidro Labrador, portando una taklla o arado, acompafado
por bueyes, en clara alusién a su condicién de patrono de la agricultura.

La festividad de San Isidro se celebraba el 8 de mayo y estaba acompafiada por rituales agricolas
tradicionales, entre ellos la ceremonia de la tinka, que evidenciaba la persistencia de practicas
rituales ancestrales integradas al calendario cristiano.

El tercer nivel presentaba una urna central arqueada, coronada por elementos tallados en madera
con motivos simbélicos, en cuyo interior se hallaba la escultura de San Juan de Dios, cuya
festividad tenia lugar el 8 de marzo.

Capillas interiores

En el interior del templo existian tres capillas secundarias, ubicadas en el sector derecho del altar
mayor. Estas correspondian a la sacristia, la capilla de la Virgen de la Merced y el baptisterio,
espacios que cumplian funciones littrgicas y rituales complementarias dentro de la organizacién
espacial del templo.

El acceso a este recinto se realizaba mediante una puerta situada en el costado derecho del altar
mayor. En el interior de la capilla se conservaban diversos baules destinados al resguardo de los
ornamentos litirgicos del templo, asi como de las vestiduras sagradas utilizadas por el sacerdote
y por las iméagenes de culto, conforme al inventario que seria transcrito posteriormente.
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Asimismo, en este espacio se encontraba una Cruz Alta de plata finamente labrada, cuyo peso
alcanzaba aproximadamente una arroba, destacando por la calidad de su manufactura. De igual
modo, se registraba la presencia de una bandeja de plata trabajada, utilizada para la recoleccién
de limosnas durante los actos litirgicos. Las referencias orales sefialaban ademas que el templo
poseia una custodia de plata de notable elaboracién artistica, cuyo peso se estimaba en alrededor
de cuatro arrobas.

Fotografia 5.

Cruz Alta De Plata Labrada

La Capilla de la Virgen de la Merced

En la zona central del templo, ubicada siempre en el costado derecho y frente a la puerta principal,
se encontraba una capilla interior dedicada a la Virgen de la Merced. En su interior existia un
altar de yeso de factura moderna, estructurado en dos niveles. El primer nivel correspondia a la
base del altar y estaba conformado por una mesa ceremonial que servia de soporte a la estructura
superior, sobre la cual se disponian tres urnas de arco.

En la urna central se hallaba la imagen de la Virgen de la Merced; a su costado derecho se ubicaba
la escultura del Nifio de Praga y, al lado izquierdo, se encontraba la escultura de Santa Rosa de
Lima. Las tres imagenes destacaban por su calidad artistica y eran atribuidas a talleres vinculados
a la Escuela Cusqueiia. Si bien no se contaba con informacién precisa sobre la autoria de dichas
esculturas, el tratamiento expresivo de los rostros y la fuerza simbdlica de las representaciones
evidenciaban la intervencién de artistas que integraron su profunda devocién religiosa en el
proceso creativo, logrando transmitirla a través de sus obras.

La composicién del altar culminaba en pequefias torrecillas laterales que flanqueaban una torre
central, la cual estaba coronada por una cruz. En términos generales, el estado de conservacién
de esta capilla era bueno, condicién que se explicaba por su caracter de construccién moderna.

La Capilla del Bautisterio

El Bautisterio se situaba en el costado derecho del templo, casi de manera inmediata a la portada
principal. Esta capilla recibia dicha denominacién por ser el espacio destinado a la celebracién
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del sacramento del bautismo. Para tal finalidad, en su parte central existia una pila bautismal
elaborada en piedra tallada, provista de una tapa de madera.

No obstante, se constataba que la pila bautismal presentaba un avanzado estado de deterioro y
destruccién, situacién que hacia necesaria su pronta intervencién y restauracién con el fin de
preservar este elemento litargico de significativo valor histérico y funcional.

4. Discusion

El andlisis de los relatos sobre la aparicién de la Virgen de la Inmaculada Concepcién en Anta
evidencia la coexistencia de multiples capas discursivas en las que convergen historia, memoria
colectiva y tradicién legendaria. Estas narraciones no se presentan como versiones
contradictorias, sino como expresiones complementarias de un mismo proceso sociocultural
mediante el cual la comunidad construye y legitima su identidad religiosa y territorial. En este
sentido, la tradicién oral cumple una funcién fundamental como mecanismo de transmisién
simbdlica, especialmente en contextos donde la documentacién escrita es fragmentaria,
inaccesible o se ha perdido con el paso del tiempo.

Los testimonios recogidos muestran patrones recurrentes que permiten identificar ntcleos
narrativos comunes: la aparicién de una figura femenina vestida de azul en un espacio natural
especifico (el bosque de hawaqollay o jahuacocllay), la reaccién de asombro de los pobladores
originarios, la intervencién de autoridades eclesiasticas y, finalmente, la institucionalizacién del
culto mediante la edificacién de capillas y del templo colonial. Estos elementos estructurales
coinciden con modelos ampliamente documentados en los estudios sobre religiosidad colonial
andina, donde las hierofanias marianas suelen situarse en paisajes simbodlicamente significativos
para las poblaciones indigenas y funcionan como dispositivos de articulacién entre el mundo
prehispanico y el orden cristiano impuesto.

Desde una perspectiva histoérica, la localizacién del templo en el mismo espacio donde la tradicién
sitdia la aparicién de la Virgen adquiere un valor altamente significativo. No se trata Ginicamente
de una decisién arquitecténica o urbanistica, sino de una estrategia de sacralizacion del territorio
que resignifica un lugar previamente asociado a elementos naturales y posiblemente rituales del
mundo andino. La sustitucién del bosque de cactus por el templo colonial expresa, de manera
material y simbdlica, el proceso de superposicién cultural caracteristico del periodo colonial, en
el que la evangelizacién se apoya en la apropiacién y resignificacién de espacios considerados
sagrados.

Asimismo, la reiterada referencia al incendio del templo y a la destruccién de la imagen original
de la Virgen Inmaculada Concepcién ocupa un lugar central en la memoria colectiva. Este episodio
no solo marca una ruptura material en la historia del edificio, sino que también refuerza el
caracter mitico y venerable de la imagen perdida, cuya belleza, riqueza y solemnidad son
exaltadas en los testimonios orales. La pérdida de la escultura original parece intensificar el valor
simbélico de la Virgen como patrona, convirtiendo su ausencia fisica en un elemento que fortalece
la devocién y la narrativa identitaria del pueblo de Anta.

En relacién con las fuentes, la investigacién pone de manifiesto las limitaciones inherentes al
trabajo histérico basado en testimonios orales, como la imprecisiéon cronolégica o la
incorporacién de elementos claramente legendarios. No obstante, estas caracteristicas no restan
valor al material recogido; por el contrario, permiten comprender cémo la comunidad interpreta,
recrea y actualiza su pasado desde el presente. La mencién de documentos no localizados, como
la supuesta Historia de Anta atribuida al profesor Benjamin Bustos, evidencia ademas la necesidad
de continuar con la bisqueda sistematica de fuentes escritas que puedan dialogar criticamente
con la tradicién oral.
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Finalmente, el proceso constructivo del Templo de Anta, sustentado tanto en evidencias
materiales —como la piedra labrada con la inscripcién de 1666— como en fuentes bibliograficas
especializadas, confirma que la edificacién del templo responde a un prolongado esfuerzo
institucional y comunitario. La participacién del Obispado del Cusco, la intervencién de diversos
prelados y la implicacién de encomenderos espafioles devotos de la Inmaculada Concepcién
reflejan la importancia estratégica y religiosa de Anta dentro del sistema colonial. En conjunto,
estos elementos permiten afirmar que el templo no solo constituye un bien arquitecténico de valor
histérico, sino también un eje articulador de la memoria, la fe y la identidad colectiva de la
comunidad antafa.

5. Conclusion

Se pone de manifiesto la estrecha e indisoluble articulacién entre fe, historia y patrimonio
cultural en la comunidad de Anta. La tradicién oral que relata la aparicién de la Virgen de la
Inmaculada Concepcién acttia como eje simbédlico fundacional, a partir del cual se origina y
legitima el templo colonial, cuya edificacién y desarrollo histérico expresan tanto la profunda
religiosidad local como la asimilacién de corrientes artisticas propias del periodo colonial.

En su devenir histérico, el templo experimenta procesos de deterioro, pérdida material y
posteriores reconstrucciones; sin embargo, mantiene componentes coloniales de alto valor
patrimonial, entre los que destacan altares de filiacién barroca, esculturas de notable factura
artistica y una configuracién arquitecténica singular.

Las intervenciones de restauracién realizadas durante el siglo XX contribuyen a la salvaguarda
de este legado, consolidando el templo de Anta no solo como un espacio de culto vigente, sino
también como un monumento histérico que encarna y proyecta la identidad cultural, religiosa y
espiritual de la poblacién antafia.
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